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History of Law by the History of Art - the
Example of the History of Brazilian Colonial Law
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Resumo: O presente trabalho, situado nas investiga-
¢Oes da Historia do Direito, tem por objetivo realizar
analise iconolégica de obras de arte das Minas Gerais
Coloniais (séculos XVIII-XIX) com o propésito de
identificar elementos de caracterizacdo do sistema de
Justica vigente no periodo eleito, e, por consequéncia,
de contribuir para a promocado da temporalizagdo da
Histoéria do Direito. Para tanto, vale-se dos métodos
de investigacdo vigentes na iconologia proposta por
Panofsky. Como conclusdo, percebe-se a interpene-

1 Este texto foi escrito em setembro de 2024, quando recebiamos a triste
noticia do agravamento do estado de satide do nosso querido Prof.
Dr. Ricardo Henrique Carvalho Salgado, que, infelizmente, veio a nos
deixar ainda em 2024. A sua memoéria dedicamos estas reflexdes, em
agradecimento a tudo que esta gentil e terna alma nos proporcionou por
tantos anos de dedicagdo e amizade.

2 Doutor e Mestre em Filosofia do Direito pela UFMG. Prof. Adjunto da
Graduagdo em Direito e do Programa de Pés-Graduagao Strictu Sensu em
Direito da Universidade Federal de Vigosa.
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tracdo entre justica civil e eclesidstica na mentalidade
juridica dos povos.

Palavras-Chave: Histéria do Direito; Iconologia Juri-
dica; Direito Colonial brasileiro.

Abstract: The aim of this work, situated in the field
of the History of Law, is to carry out an iconological
analysis of works of art from colonial Minas Gerais
(18th-19th centuries) in order to identify elements that
characterize the system of Justice in force during the
chosen period and, consequently, to contribute to the
promotion of the temporalization of the History of
Law. To this end, it makes use of the research methods
used in the iconology proposed by Panofsky. In
conclusion, can be seen the interpenetration between
civil and ecclesiastical justice in the legal mentality
of peoples.

Key-Words: History of Law; Legal Iconology;
Brazilian Colonial Law.

1. Introdugao

O pensamento juridico, em muitas ocasides, desenvolve
suas reflexdes a partir da compartimentalizacao de informa-
coes e de tematicas, levadas a cabo através das chamadas
“disciplinas™ v.g.,, Filosofia do Direito, Ciéncia do Direito,
Histoéria do Direito. Em todas elas h4, as suas maneiras, o tra-
tamento daquilo que convencionalmente se chama de Direito
no interior da Histéria, que nao s6 nos fornece uma recons-
trucdo da juridicidade, como também permite a articulacao
do seu proprio ser ou a constituicdo do seu fundamento®. A
despeito de uma certa unidade de tarefa que é pertinente

3  OLIVEIRA, 2019, p. 349.
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ao pensar, nés desenvolveremos estas reflexdes a partir do
campo temético da Histéria do Direito, com o intuito de, jus-
tamente, procurar lancar luz acerca da articulagdo conjunta
de seu modo de ser, ou, em outras palavras, indagando-se a
respeito da existéncia de um suposto sentido a ela imanente.

Como a tematica desta publicagdo sugere, a base da
indagacao a respeito do sentido da Histdria, e, por consequén-
cia, do sentido unificador da Histéria do Direito, encontra-se,
em alguma medida, o elemento que movimenta os fatos
histéricos particulares em direcdo a um felos ou a uma razao
unificadora e fundante®. Com isso, uma das consequéncias
de se perquirir acerca do sentido da Histéria é a possivel
supressao da autonomia do passado e do presente em prol
do futuro. Faltaria, de certo modo, as concep¢des filosoficas
da Historia a experiéncia da ruptura, da diferenca em meio
ao tempo presente’, vivenciado na sua autonomia, mesmo
que, por 6bvio, ele receba do passado construtos ou campos
de sentidos, e, portanto, transmitam-se ao futuro significati-
vidades ideais, ainda que abertos a reconfiguracdes que lhes
permitam plasticidade estrutural®. O mesmo raciocinio pode
ser aplicado a Histéria do Direito: a base da questao do senti-
do imanente sedimentaram-se concep¢des que flertam com a
ideia de continuidade ou de evolucado dos institutos juridicos,
que, em assim sendo, dificultaria a visualizacao do presente
em sua riqueza peculiar de aspectos. A Histéria do Direito,
portanto, ao se seduzir pela armadilha da continuidade’,
perderia de vista, talvez, o que de mais rico e importante
estaria sob sua reflexdo: o carater inico e irrepetivel de um
fato histérico-juridico particular®.

Por todos, LOWITH, 1991, p. 18-9.
HEIDEGGER, 2013, §74, p. 1035.
GADAMER, 2011, p. 404.
PIHLAJAMAKI; NUNES, 2024, p- 206.
HESPANHA, 2006, p. 45.
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Uma primeira indagacao se faz aqui necessaria: o que
se entende por Historia do Direito? De uma maneira simples,
podemos conceber a Histéria do Direito como o conjunto de
fatos e de eventos que constituem o passado juridico da hu-
manidade, recolhidos a partir de algum critério ou de algum
método especifico’. Assim como a Ciéncia da Histéria ganhou
corpo ao longo do século XIX na forma de uma historiogra-
fia'?, a nascente Histéria do Direito, desenvolvida no mesmo
periodo enquanto disciplina autonoma, passou a valer-se de
semelhantes chave teérica e estrutura metodolégica para a te-
matizacao do seu objeto, desenvolvendo os seus resultados no
formato de um positivismo de fatos, com o apego acentuado
a objetividade da realidade exterior, capaz de ser apreendida
de maneira neutra, em meio aos documentos que sdo as suas
fontes, e de ser reconstruida, na forma de narrativas isentas
e correspondentes aos dados, pelo esfor¢o do historiador™.

O modo de abordagem historiografica do passado, em
que este é tomado como um fato passivel de ser identificado
por meio de fontes, sobretudo de natureza documental, é
transmitido a Ciéncia e a Historia do Direito do século XIX
impulsionado, sobretudo, pelo temario das codificages. A
historiografia juridica positivista do século XIX se manifesta
através de uma histéria das fontes e da dogmaética. Por meio
da primeira observa-se uma suposta evolugao do Direito
rumo a positividade juridica, decididamente a estatal, ao pas-
so que, pela segunda, vislumbra-se aimagem da evolugdo do
proprio Direito, que se desenvolveria proveniente do mundo
antigo, passando pelo Direito Romano e pelas suas recepgdes
na Europa, na forma de uma espiral progressiva natural.

9  FONSECA, 2012, p. 22.
10 REIS, 2004, p. 10.

11 FONSECA, 2012, p. 22.
12 DUVE, 2015, p. 205.
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De uma maneira classica, a Historia do Direito foi de-
senvolvida por juristas, que se apegavam a textos legais e a
documentos, atrelados a eventos politicos ou militares rela-
cionados a personalidades conhecidas, e se destinava, de al-
guma maneira, a legitimar o Direito presente, ou, de alguma
forma, nele introjetar elementos de continuidade evolutiva ou
de aprimoramento racional®. E esse o traco recorrentemente
presente nas malfadadas introdugdes histdricas vez por outra
constantes sobretudo em manuais de dogmatica juridica™.

Com isso, em muitas ocasides passou ao largo da Histo6-
ria do Direito o fato de que, ao se dedicar ao contexto histérico
de formagdo ou de caracterizagao dos ordenamentos juridicos
em sua integralidade e a assimilagdo das normas juridicas por
seus destinatarios, sua atividade integraria o rol da Historia
cultural, mantendo contato, portanto, com a antropologia
cultural, com as pesquisas histéricas sobre a vida cotidiana,
com a histéria da religido e com a histéria politica®. Assim
como existem varios modos de se selecionarem os fatos, os
eventos e as fontes histdrico-juridicos a serem recolhidas do
passado e consequentemente tematizadas, evidentemente
existem distintos estratagemas, objetivos e métodos que serao
empregados nessa atividade.

E preciso, portanto, que nos lembremos das discussdes
e das teses historiograficas desenvolvidas pela Escola dos
Annales francesa. De uma maneira sintética, como assevera
Peter Burke’, os Annales contestam a historiografia tradi-
cional principalmente em relacdo aos seguintes aspectos:
a) em oposicdo a histéria documental escrita e de testemu-
nhos voluntarios (decretos, cartas), aproveitam-se as fontes

13 HESPANHA, 2005b, p. 25.
14 FONSECA, 2012, p. 23.

15 STOLLEIS, 2020, p. 17.

16 BURKE, 1992, p. 30 e segs.
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nao-escritas, como estatisticas, vestigios arqueolégicos; b)
contra o fato ou o acontecimento particular e do tempo de
andlise curto dos eventos, da-se énfase nas repeticdes, nas
permanéncias e nas tendéncias; c) contra a priorizacdo dos
fatos politicos, diplomaéticos e militares, privilegiam-se os
econdmicos, sociais e culturais; d) ao invés de se apresenta-
rem explica¢Oes causais definitivas, tendem a problematizar,
a compreender e a questionar.

Todavia, apesar de todo o esforco tedrico avassalador
dos Annales, a Histéria do Direito ainda permaneceu, em
parte, refrataria a essas modificacdes. Segundo Hespanha,
isso se justificaria pelo fato de: a) a Historia tradicional do
Direito se apegar a Histéria do Estado e a da politica; b) a
Histéria do Direito se desenvolver quantitativamente a luz
das normas; c) a Histéria do Direito se apegar a curta dura-
¢do, a influéncia dos autores e das leis nas mudangas; d) a
Histéria do Direito, na maior parte das vezes, ser desenvol-
vida de forma acastelada entre juristas, sem didlogo com os
historiadores sociais; ) existir uma suposta linearidade dos
desdobramentos histéricos da e na Histéria do Direito.

Justamente a partir desse cendrio, a Histéria do Direito,
principalmente nos anos 1970, capitaneada pelo esforco de
pesquisa conduzido, v.g, pelo Instituto Max Planck de Frank-
turt, passa a valorizar a ruptura entre passado e presente,
procurando as chamadas interfaces de vulgarizagio, na expres-
sdo de Hespanha: o entrecruzamento entre mentalidades
religiosas, éticas, culturais, psicolégicas e juridicas nas artes,
nos documentos cartorarios, nos brocardos, que atestam um
Direito que normatiza a conduta de seus destinatdrios sem
haja o comando da autoridade estatal, a justica dos rusti-
cos™®. A tonica dos estudos em Historia do Direito passa a

17 HESPANHA, 2005Db, p. 33-6.
18 HESPANHA, 2005b, p. 58-62.
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ser a dos diversos modos de producao do discurso juridico
em meio a capilaridade do poder na sociedade e nos meios
de disciplina, na expressao de Foucault, na desvinculagao
entre Direito e Estado (a Politica volta a cena de uma forma
pulverizada, diluida). Com isso, os modos de se pensarem,
de se reconhecerem e, sobretudo, de se imaginarem o Direito
extrapolam os moldes tradicionais, alcancando as Ciéncias
Humanas, de uma maneira mais ampla. A historicidade do
Direito esta ligada a sua superioridade em relagao as autori-
dades politicas, que s6 é garantida pela pluralidade de suas
fontes, o tnico elemento que o protege dos maleficios do
historicismo®.

Com isso, a Histdria do Direito destaca ainda mais a
necessidade de desenvolver o seu trabalho tendo por objetivo
acompanhar a constituicao da ordem juridica, consciente, de
maneira metodoldgica, do caminho discursivo e do flanco
tedrico que precisa trilhar para tanto. No interior da His-
téria do Direito encontram-se interligados os métodos de
articulagdo do passado do discurso juridico, como também,
a propria recomposicao do Direito no tempo, ou o atuar
de sua historicidade. Pode-se afirmar, desse modo, que, no
interior do discurso da Histéria do Direito encontram-se a
realidade historico-juridica em sua articulagdo temporal, a
historicidade, e o seu préprio conhecimento histérico-cien-
tifico. Ha tanto experiéncia vital como também narrativa em
torno desta, transposta ao campo do discurso.

O grande desafio da Histéria do Direito passa a ser,
portanto, fazer com que a sua realidade discursiva consiga,
da melhor maneira possivel, fazer notar a experiéncia vital
que se encontra em sua base. Caso isso ndo efetivamente se
realize, o passado, prescrutado pela historiografia antiqua-
ria, acaba por se impor ao presente, como também o futuro,

19 BERMAN, 2006, p. 28.
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celebrado pela busca do sentido ou da meta teleolégica da
Histéria, termina por sacrificar o presente e todo o seu cam-
po de autoaparicio em prol de um ainda nio. Em outras pala-
vras, o grande desafio da Historia do Direito deveria residir
no esforco de se equilibrar entre o cardter monumental do
passado® e o trago globalizante do futuro ou do sentido® da
Historia, atentando-se a rica miriade de fatos e de eventos
que ora se apresentam no presente. Verificar um fato histérico
vindo do passado ao presente, mas dele se diferenciando, ao
mesmo tempo em que esse fato nado é sacrificado em bene-
ficio de um futuro, representa o esfor¢o de temporalizagao
da Histéria?, a valorizagdo, portanto, da ruptura. A hipétese
que aqui assumimos € a de que tal ruptura se promove por
meio da obra de arte.

Do que expusemos até aqui, podemos afirmar: a) que
a Historia (e, consequentemente, a Hist6ria do Direito), em
seu esforco de revitalizagdo metodolégica no século XX,
demonstrou-se atenta a necessidade de aproximar discurso
cientifico e experiéncia vital; b) que este esfor¢o requer uma
tematizacdo dos fatos histéricos sem que estes sejam pas-
teurizados pelo passado e pelo futuro; c¢) que o modo eleito
para se procurar desenvolver tal relacdo ndo pasteurizada
radica na anélise da obra de arte. Cabe a n6s, a partir daqui,
portanto, explicitar tal conexao.

O objetivo deste trabalho, dessa maneira, é tentar
apresentar uma contribuicao a historiografia juridica pro-
curando conceber fendmenos histdrico-juridicos apartados
de investigacoes afetas as ideias de continuagao historica
através da analise iconolégica de obras de arte. Em outras
palavras, 0 nosso intuito é desenvolver, ainda que de maneira

20 NIETZSCHE, 2003, p. 05.
21  LOWITH, 1991, p. 20.
22 CASANOVA, 2013, p. 299.
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breve, uma iconologia juridica como forma de contribuicdo a
Histoéria do Direito acompanhando-se o campo de concrecao
fenoménica das obras de arte, por meio do qual o passado
imediatamente apresenta-se ao presente em sua autonomia
peculiar. O recorte temporal aqui eleito é o do periodo
colonial brasileiro, ou seja, almeja-se contribuir com a
Historia do Direito Colonial no Brasil, especificamente o
da transicao dos séculos XVIII ao XIX.

2. Historia do Direito e Historia da Arte: uma
aproximacao proficua

Por que, afinal, uma obra de arte teria a capacidade per-
mitir um outro modo de se perceber a relagdo entre passado,
presente e futuro, e, portanto, reconectar discursos cientificos
e experiéncia vital? Como a Histéria do Direito se nutriria
dessa abordagem e quais resultados poderiam ser alcangados
desse empreendimento? E o que procuraremos discutir nos
parégrafos seguintes.

Todavia, antes de se desenvolver uma reflexao mais
detida acerca da relagdo entre Direito e Arte, alguns esclare-
cimentos, principalmente de ordem terminol6gica e metodo-
logica, precisam ser realizados. O que se entende por Direito
e por obra de arte? Evidentemente, é praticamente impossivel,
em um trabalho como esse, definir ou conceituar esses dois
objetos de estudo de uma maneira totalmente abrangente
ou profunda. De toda forma, com Paolo Grossi conseguimos
visualizar o Direito enquanto ordenamento observado, uma
série de condutas que se estruturam em sociedade e se de-
senvolvem de maneira organizada entre os seus participes®.

Ja por obra de arte acompanhamos aqui a nogado de
Erwin Panofsky, para quem obra de arte ¢ todo o objeto pro-

23 GROSSI, 2006, p. 12.
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duzido pelo homem que requer experiéncia estética, isto é, o aban-
dono a percepgdo do que se posta diante dos sentidos*. A obra de
arte, adverte Panofsky, porta consigo uma mensagem, que,
por sua vez, desenvolve-se em meio a registros, veiculando
uma inten¢do. Uma obra de arte enquanto objeto estético é
estruturada por trés componentes: a forma materializada, a ideia
- chamada de tema nas artes plésticas - e o contetido intencio-
nal, que, a depender de sua capacidade de universalizagao
e de expansao historico-racional, propicia a riqueza ainda
mais destacada da investigacdo estética. Na esteira do ora
afirmado por Panofsky, o contetdo da experiéncia estética
nunca lhe é particular, pois, como destaca Husserl, sempre
se nota a universalidade da espécie ou contetido universal de
cada experiéncia do ato, levando-se em consideragdo o seu
sentido intencional®.

Diante da nog¢do de obra de arte recolhida em Panofsky,
percebe-se que o campo de objetos artisticos é amplo e multi-
facetado, abarcando obras de arte materiais e imateriais, por
exemplo. A nossa atenc¢do aqui é destinada as obras de arte
materiais de ordem visual, como, v.g, as pinturas, esculturas,
tapetes e vitrais.

Como chamavamos a atencdo em outro trabalho?,
Panofsky concebe a analise da obra de arte por parte de seu
estudioso desenvolvida documentalmente em camadas, que
comportam um paulatino avango no estudo de suas signi-
ficagoes. Essas camadas, por sua vez, sdo desdobradas pela
iconografia e pela iconologia, enquanto campos de investi-
gacdo da histéria da arte?.

A iconografia se dedica ao estudo do tema, da mensa-
gem ou do significado da obra de arte em meio ou a partir de

24  PANOFSKY, 2019, p. 29-30.
25 HUSSERL, 2012, p. 32.

26 OLIVEIRA, 2022, p. 94-5.
27  MARTYN, 2020, p. 24-6.
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sua forma. Trata-se de uma descricdo e de uma classificacdo
das imagens. A primeira etapa da investigagdo iconogra-
fica é destinada a apresentacdo dos motivos artisticos - a
pré-iconografia - que procura apontar as configuragdes de
linhas e de cores, os materiais de que sdo feitos os objetos
artisticos e como esses materiais impactam na caracterizacao
dos objetos naturais ou humano-ideais ali representados,
bem como possuem condi¢des de mapear as atmosferas em
que se encontram envolvidas as suas expressoes. A segunda
etapa da investigagdo iconografica se dedica aos chamados
motivos secundarios, a identificagdo dos assuntos especificos,
dos conceitos traduzidos em imagens, das histérias e das
alegorias. Nesta segunda etapa da investigacdo iconografi-
ca realiza-se um importante trabalho de situacdo de datas,
origens e autenticidades das obras de arte®.

Apesar da importancia de sua investigacao e da segu-
ranca de seus resultados, a iconografia ainda se caracteriza
como uma abordagem genuinamente descritiva. Para que se
possa avangar na perscrutacao do sentido ou do significado
da obra de arte, é fundamental, segundo esclarece Panofsky,
uma etapa de investigagdo documental interpretativa, con-
duzida de maneira sintética e ndo apenas analitica, como a
iconografica®. Panofsky denomina esta etapa de iconologia,
que é voltada a busca dos principios subjacentes do significa-
do da obra de arte: as tendéncias politicas, poéticas, religiosas,
tilosoficas e sociais da personalidade, do periodo ou do pais
sob investigacao™.

Como acima afirmado, é justamente a relagao entre Di-
reito e Arte que se volta aqui a nossa atengao, com o intuito
de se contribuir a uma abordagem da Histéria do Direito a

28 PANOFSKY, 2019, p. 50-63.
29  MARTYN, 2020, p. 26.
30 PANOFSKY, 2019, p. 62-64
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partir do fendmeno artistico. H4 diversos argumentos aptos
a justificarem tal escolha. Todavia, basta nos lembramos da
adverténcia de Heinrich Wollflin: a atencdo a obra de arte
permite a nés o acesso imediato a relagdo do individuo com
seu mundo histérico - a obra de arte é expressao, ao mesmo
tempo, dos estilos individuais, nacionais e epocais®. Ou como
também adverte Heidegger: a obra de arte apresenta ime-
diatamente o seu mundo histérico, ainda que essa abertura
seja acompanhada pela sua propria retragao, a terra®. Fato
é - a perscrutagdo do campo artistico permite ver, de forma
imediata e ndo estiolada ou enviesada, o mundo historico de
onde ela, obra, proveio®.

Hans-Georg Gadamer ainda nos lembra que, ao nos
deparamos como uma obra de arte, estabelece-se o seu
movimento de automostragio que nos convida a junto dela
permanecer em didlogo, que se inicia na pergunta aberta
sobre o seu ser - 0 que é a obra? Uma vez iniciado esse dia-
logo, esse jogo artistico instaurado pela sua presentidade, n6s
participamos do movimento de constituicdo do ser da obra,
da aquisigdo de sua identidade, de sua corporeidade, sendo
tal processo, a0 mesmo tempo, necessariamente comunitario
e inesgotdvel: a obra de arte nos comunica algo, e esse comu-
nicar ndo significa apenas um apreender ou um conceber
conceitos, mas sim a participagdo em um mundo comum em
que nos encontramos™.

De outra maneira, aquilo que denominamos uma obra
nao é separdvel desta corrente de participagdo comum, por
meio da qual a obra fala para o seu tempo ou para o mundo
posterior. A criacdo artistica acompanha a propria génese

31 WOLLFLIN, 2015, p. 13.
32 HEIDEGGER, 2002, p. 31.
33 CASANOVA, 2013, p. 25
34 GADAMER, 2010, p. 185.
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do fendmeno no seu campo de apari¢do ao artista. Com
isso, a obra ndo se reporta a uma esfera de subjetividade
que é representada por um construto apoiado no substrato
que repousa no mundo exterior; o que o artista conforma,
forja e constitui com a obra é exatamente o fendmeno em
seu campo de fenomenalidade, de instituicdo ou de génese,
que é imanentemente articulado com o seu mundo histori-
co. E, quando a obra se estabelece a partir do seu mundo
historico, o carater objetivo do mundo que aparece nao
pode ser negado®. Como chama a atencao Merleau-Ponty,
0 que se toma corpo com a pintura pode ser estendido as
manifestagdes artisticas em geral - a urgéncia da pintura re-
side na capacidade do ver que se prolonga as raizes, aquém
da humanidade constituida. Entdo, a imagem que se anima
permite que a obra de arte conecte vidas separadas - “nao
existira apenas numa delas como um sonho tenaz ou um
delirio persistente, ou no espago como uma tela colorida: ela
habitard indivisa em varios espiritos, presumivelmente em
todo espirito possivel, como uma aquisicao para sempre”*.

Do que afirmamos até aqui, podemos sintetizar di-
zendo que a analise da obra de arte é o fendmeno temporal
que permite, a0 mesmo tempo, a apresentacdo imediata do
mundo da obra, como também a participagdo comunitaria na
construcao do ser artistico. Se se pensa no Direito enquanto
ordenamento observado, no sentido de um conjunto de con-
dutas que se repetem no tempo, a iconologia histérica das
obras de arte é elemento de participacdo na construgao do
ser dos institutos juridicos na retomada do presente, e nao
apenas a analise artistico-historiografica. E possivel, portanto,
ver imediatamente o mundo histérico do Direito ao se mergu-
lhar no campo de autoapresentagao das obras de arte, como

35 OLIVEIRA, 2020, p. 1419.
36 MERLEAU-PONTY, 2004, p. 140.
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também é possivel perceber que o préprio Direito se vale das
obras de arte como forma de espacializagdo. Essa espécie de
mutualismo (a arte que mostra o Direito, como o Direito que
se vale da obra de arte para se espacializar) é chamado por
Carolin Behrmann de o axioma do espelho?.

A investigacao teérica pela qual se pretende identifi-
car o Direito a partir das obras de arte vem paulatinamente
ganhando folego sobretudo pelos esforgos intelectuais em-
preendidos pelo movimento Law & Humanities, que, desde
a sua génese, rechacou a mera andlise histérica tradicional
do Direito, apegada a textos e as suas interpretacdes. O
movimento Law & Humanities observa essa abordagem tra-
dicional do fenémeno juridico com uma certa desconfiancga,
preferindo-se uma espécie de recuo para analisar o Direito e
o seu funcionamento a distancia, utilizando-se os métodos,
as defini¢des e os paradigmas de outras disciplinas sociais e
culturais. Como ressaltam Georges Martyn e Sthefan Huy-
gebaert - autoridades sobre a temética -, Law & Humanities
é, portanto, essencialmente um estudo cultural do Direito,
das instituicdes juridicas, dos juristas e dos seus escritos,
desenvolvidos sob a inspiragao da tradi¢do intelectual huma-
nista das artes liberais. Seus campos de estudo sdo interdis-
ciplinares, explorando a interacdo do Direito com o mundo
histérico através do cAnone humanistico dos classicos, da
literatura, da Filosofia, da Teologia e mesmo da poesia, da
musica, do cinema®. Ademais, o interesse de investigagao
do Law & Humanities ndo é somente arejar a metodologia
de pesquisa da Histéria do Direito, mas também pratico. A
aproximagao do Direito como os estudos humanitarios nos
auxilia, portanto, a nos movimentarmos em um campo de
reflexdo ética conjunta, refratdrio, portanto, as requisi¢des

37  BEHRMANN, 2018, p. 43.
38 MARTYN; HUYGEBAERT, 2018, p. 07
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de uma educagao puramente liberal®’, permitindo-se, desse
modo, a estruturagdo da acao ética e moralmente adequada®.

A relacdo entre o Direito e a Arte, inserida, assim, no
movimento Law & Humanities, é desenvolvida por uma de
suas ramificacdes conhecida como Law and the Visual, cuja
intencdo preponderante é a de se ver o Direito na Arte, e nao
apenas a de se identificar a Arte do Direito, ou seja, a partir
de um esforco iconografico, em que se propde a descrever o
campo de apresentagao das obras de arte visuais na mirfade
de seus aspectos, conjugado a um trabalho iconolégico, em
que sdo possiveis a descrigao e a explicagao dos contextos his-
torico, social, politico, cultural daquilo que ora se apresenta
por meio das obras de arte estudadas, é possivel, v.g., investi-
gar como os juristas viam e pensavam o Direito no passado,
como a Justica era administrada no periodo histérico de onde
provém as obras de arte, qual era o imaginario daqueles que
cumpriam as normas, como eles concebiam o poder e as auto-
ridades*. Essas obras de arte, que, na maior parte das vezes,
eram encomendadas por juristas ou membros do clero para
decorar salas, cortes e tribunais com o intuito de inspirar,
demonstrar o oficio ou a forca, admoestar ou pedagogica-
mente incitar a pratica de determinados comportamentos,
permitem a realizacdo de uma analise iconolégica que teria
condigdes de trazer ao presente o passado histérico-juridico
do periodo eleito*.

Os objetos de promogdo de uma andlise iconolégica do
Direito ndo sdo apenas telas, pinturas ou esculturas, como
também os chamados exempla justitiae (casos paradigmaticos
na literatura sagrada ou profana que inspiraram artistas e

39 SARAT; ANDERSON; FRANK, 2009, p. 12.
40 BEN-DOR, 2011, p. 03.

41 MARTYN, 2020, p. 14-5.

42  MARTYN; HUYGEBAERT, 2018, p. 05-06
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juristas em seus oficios), simbolos, emblemas, utensilios e ar-
tefatos usados por profissionais do Direito; os livros juridicos
e os seus frontispicios, os titulos e as ilustragdes; as pinturas
religiosas, e, principalmente, as diversas representacdes
imagéticas® e pictéricas da Justica, a chamada Lady Justice**.

Uma analise iconogréfica e iconolégica das obras de arte
permite a seu estudioso, assim, que se tenha acesso ao mun-
do histérico de onde as obras provieram de uma maneira,
talvez, mais imediata do que aquela mediada pela tradicao
discursiva - sdo, portanto, chaves de leitura da relagao entre
Direito, Politica e Religiao*. No préximo tépico tentaremos,
ainda que de forma breve, alinhavar esses conceitos tedricos
com exemplos praticos, extraidos de obras de arte visuais,
sobretudo esculturas e pinturas, presentes em Minas Gerais
no periodo colonial, especificamente na transicao do século
XVIII ao XIX.

3. Uma breve iconologia juridica das Minas Ge-
rais no periodo colonial

Afirmavamos acima que a iconografia juridica, conjuga-
da a uma anélise iconolégica, permite que venha a presenca
do historiador do Direito o mundo histdrico originario das
obras a partir do horizonte de recepgao atual do estudioso.
Como ressaltado por Merleau-Ponty, ndo se pode simples-
mente ignorar que a percep¢ao do nosso mundo circundante
é encarnada, conduzida pela primazia da visao, que nos facul-
ta, assim, a concretizacdo do conteudo ideal da obra de arte
vindo do passado em meio a sua materialidade presente*. O

43 MARTYN; HUYGEBAERT, 2018, p. 06.
44 HAYAERT, 2023, p. 32

45 SALGADO, 2020, p. 13.

46 MERLEAU-PONTY, 2003, p. 128.
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que imediatamente se vé ndo pode ser ignorado. Com isso,
em meio ao presente o campo histérico do passado se abre a
noés, em uma idealidade ou em um conjunto de sentidos e de
significados que requerem a nossa participacao. Tal encontro,
como acima ressaltado, permite que veja o fenémeno histori-
co-juridico em estudo apartado das noc¢des de continuidade
e de evolucao historicas.

O periodo histérico aqui eleito para se desenvolver essa
andlise iconografica/iconolégica do Direito a partir de obras
de artes visuais (esculturas e pinturas, que, assim, como
acima ressaltado, trazem a presenca de forma imediata, o
contetido ideal forjado historicamente) é o do Brasil Colonial,
especificamente entre os séculos XVIII e XIX, ambientado em
Minas Gerais. Por quais razodes?

Lembremos que a abordagem artistica do Direito se
dedica principalmente a reconexao entre Histéria e vida.
Seu objetivo é, portanto, ndo somente descrever iconogra-
ficamente o que vé, mas sobretudo acessar o campo de
sentido histérico aberto para presenca da obra, que, por
sua vez, faculta a possibilidade de se tomar contato com as
mentalidades que gravitaram em torno daquela mensagem.
E uma maneira, assim, de escapar dos textos em direcdo as
pessoas que os colocariam em pratica com suas condutas -
um genuino ordenamento observado. Sendo assim, o Direito
Colonial brasileiro apresenta-se como um rico campo de
realizacdo para essa experiéncia por varios motivos. Como
lembra Hespanha, o Direito das Colonias se demonstrou
avesso ao Direito erudito europeu (ius commune) e ao Direito
régio oficial escrito - no caso do Brasil, as Ordenacdes - mes-
mo que formalmente este devesse ser aqui aplicado?. H3,
da mesma maneira, uma certa repugnancia em relacao aos
juizes de fora, aplicando-se, no Brasil Colonial textos oficiais

47 HESPANHA, 2005a, p. 49-50.
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conjugados a privilégios, gracas, perddes, excecdes forjadas
pela equidade, costumes civis e moral religiosa, fundindo-se,
assim, cultura juridica oral e escrita®.

Ademais, a ordem juridica real se interconecta, comple-
mentando ou até mesmo rivalizando, com a ordem juridica
eclesiastica, promovendo verdadeiro pluralismo juridico
- basta lembrar que nascimentos, casamentos, 6bitos, bem
como alguns julgamentos e inclusive execucdes, eram de
competéncia da Igreja Catélica®, consubstanciando uma
jurisdigdo paralela a régia®. O rei se encontrava longe, logo
havia no Brasil Colonia uma disputa local pela primazia do
poder efetivo e simbdlico, que se manifestava principalmente
em arquiteturas e, claro, em obras de arte, tanto civis, como
religiosas: o poder real e o local se exibiam em prédios ptubli-
cos, como Casas de Camara e Cadeia, Pelourinhos e prisdes,
ao passo que o poder eclesidstico se fazia notar procissoes,
sermoes, rituais e, sobretudo, obras de arte religiosas presen-
tes nas suntuosas Igrejas que mesclavam o Barroco e o Rococ6é
como estilos arquitetonicos destacados®. A arquitetura e as
artes eram pecas fundamentais para a difusao do poder e
das regras a serem cumpridas pela populacao, lembrando-se
que a maior parte da populagdo brasileira nao possuia acesso
a educacao formal, sendo, portanto, analfabeta - o analfabe-
tismo, lembra Hespanha, fazia-se presente inclusive entre os
proprios juizes locais, os chamados homens bons>*. Analisar
esses elementos visuais significa, portanto, a possibilidade
de se encontrar, de maneira ainda mais genuina do que em
textos, o Direito no Brasil Colonial.

48 HESPANHA, 2005a, p. 51-52.
49 CORREA, 2006, p. 28.

50 WEHLING; WEHLING, 2004, p. 150.
51 CORREA, 2006, p. 230-2.

52 HESPANHA, 2005a, p. 79.
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Todavia, por que se promover tal anélise iconolégica do
Direito Colonial Brasileiro a partir das obras de arte minei-
ras? Se tomarmos os séculos XVIII e XIX como periodos de
analise, Minas Gerais se apresentava, de fato, como sintese do
Brasil. Segundo dados do historiador brasilianista Kenneth
Maxwell, em virtude da exploragdo mineréria, em 1776 a po-
pulagdo urbana mineira, excluindo-se, com isso, os indigenas,
era superior a trezentos mil habitantes, representando 20% de
toda a populacdo da América portuguesa. Vila Rica do Ouro
Preto, capital de Minas, possuia populacao equivalente a das
grandes capitais do mundo, como Londres ou Paris. Dentre
esse montante, 50% eram negros escravizados, e os outros
50% eram compostos por brancos e pardos. Dez anos depois,
em 1786, as portas da Inconfidéncia Mineira, o namero de
homens livres de Minas era de 188.712, e os escravizados
somavam 174.135*. Minas Gerais, portanto, representa o
terreno mais fértil para esse tipo de analise, seja pelo afluxo
populacional que fez com que houvesse a presenca mais
ostensiva dos poderes politicos régios e eclesiasticos, seja
pela circulagdo de riqueza que custeou a arquitetura e as
obras de arte.

Como objetos de nossa breve analise iconolégica do
Direito Colonial elegemos aqui dois exemplos candnicos da
presenca do Direito régio e do Direito Eclesidstico: o primeiro,
o Pelourinho da Praga Minas Gerais, em Mariana, primeira Vila
de Minas; e 0 segundo, pela imagem de Sao Miguel Arcanjo,
presente na portada da Igreja de Bom Jesus de Matosinhos, tam-
bém chamada de Igreja de Sido Miguel e Almas, em Ouro Preto.

O Pelourinho, nos lembra Marcilio Franca, representa
uma espécie de evolugao das colunas romanas que eram des-
tinados a exposicdo vexatoria e a aplicacdo de penas fisicas
violentas aos infratores - na Franga, por exemplo, o “pilori”

53 MAXWELL, 2010, p. 147-8.
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existiu ao lado da forca até a Revolucgado Francesa substitui-lo
pela guilhotina®. O espetaculo ptblico vexaminoso atrelado
aos castigos aplicados no Pelourinho também é ressaltado por
Paul De Win®. Todavia, como ensina Antonio Amaro Rosa,
em Portugal, até o final do Absolutismo, as funcdes penal e
jurisdicional (que marcavam a presenca do poder régio nos
locais em que eram instalados) do Pelourinho se somaram
outras, acumuladas a medida em que as vilas e cidades iam
se desenvolvendo e adquirindo importancia, tais como as
funcionalidades publicitdria e midiatica (os documentos de
comunicagdo oficial eram ali fixados) e simbdlica® (sua pre-
senca significava a autonomia da vila ou cidade)”. Marcilio
Franca Filho ainda nos lembra que ainda hoje, nos pequenos
municipios brasileiros que ndo possuem 6rgdo de imprensa
oficial, a jurisprudéncia pétria aceita como vélida a publicacao
das leis e dos atos administrativos da municipalidade por
meio da afixacdo em quadro de avisos na sede de prefeitura
ou da Camara Municipal — um resquicio do papel que um
dia teve o Pelourinho®.

O Pelourinho de Mariana, em Minas Gerais (imagem
01), fixado na Praga Minas Gerais, apresenta um pilar com
dois bragos, um em que se segura uma espada, e o outro, em
que nota a balanca. No centro do pilar nota-se o brasao da
Coroa Portuguesa, e, acima, nota-se um globo, ornado por
uma Coroa:

54 FRANCA FILHO, 2020, p. 193.
55 DE WIN, 2018, p. 300.

56 FAORO, 2012, p. 168.

57 ROSA, 2015, p. 45 e segs.

58 FRANCA FILHO, 2020, p. 194.
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Imagem 01 - Pelourinho - Praga Minas Gerais, Mariana, MG. Fotografia prépria
do autor

Marcilio Franca Filho nos lembra que a representagao
do Pelourinho com bragos que ostentam a balanca e a espada
sao desdobramentos imagéticos do Pelourinho de cidade aus-
triaca de Spittal an der Drau, construido em 1529, e da cidade
portuguesa da Vila do Conde, de 1538%. O pilar representa
o poder politico régio, ornado pelo brasdo e pela coroa, ex-
pandindo-se pelo mundo (globo). Ja os bracos representam
as manifestacdes do poder portugués exercido com a forca
(a espada) e a balanga (o equilibrio, a justica)®®. A despeito
da adverténcia feita por Franca Filho de que o Pelourinho de
Mariana que hoje se encontra na Praca Minas Gerais nao ser

59 FRANCA FILHO, 2020, p. 196-7.
60 FRANCA FILHO, 2020, P. 196.
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o original, mas sim uma reproducao®, é de se destacar que
ele se encontra na principal praca da primeira Vila mineira,
em frente ao edificio publico popular (Prédio de Camara e
Cadeia), que, por sua vez, é ladeado pelas Igrejas de Sao Fran-
cisco de Assis e de Nossa Senhora do Carmo, o que indica
simbolicamente que o Pelourinho seja um espaco de projecao
compartilhada dos poderes eclesiastico e régio.

A presenca do Pelourinho enquanto manifestacao do
poder politico-juridico régio povoou o imaginério popular
mineiro. Como ressaltamos em outro trabalho®, em Congo-
nhas no Campo, também em Minas, na Capela da Flagelagio e
da Coroagio de Espinhos, localizada no Santuério de Bom Jesus
de Matosinhos (imagem 02), notam-se tragos peculiares nas
esculturas em madeira de Aleijadinho. O uniforme da Guar-
da Romana ¢é adaptado a moda colonial - as sandélias sao
substituidas por botas, semelhantes as usadas pelos Dragodes
da Coroa Portuguesa, sediados no Batalhdo de Cachoeira do
Campo, distrito de Vila Rica, local de residéncia do Viscon-
de de Barbacena, governador da Provincia Mineira no final
do século XVIIL. Além disso, as ttnicas curtas permitem a
visualizacdo de calcdes, posicionados abaixo delas, e ha um
soldado que ostenta um barrete frigio, tipico de um sans-cu-
lotte da Revolugao Francesa - lembremos que a construgao
das Capelas em Congonhas se deu entre 1° de agosto de 1796

61 “E preciso registrar, todavia, que o pelourinho de Mariana foi erguido em
1750 e demolido em 1871. O atual pelourinho (foto) foi construido em 1970 a
partir da “assemblage” de pecas encontradas nos depésitos e almoxarifados
do municipio, ndo necessariamente conectadas com o pelourinho anterior.
E, pois, resultado de uma aglomeracao de diversos elementos esculturais,
conforme me confirmaram os eminentes Professores Moacir Rodrigo de
Castro Maia (UFR]) e Carlos Magno de Souza Paiva (UFOP). Trata-se, pois,
de um “falso histérico” e, por mais bonito e curioso que seja, o pelourinho
de Mariana ndo tem a mesma eloquéncia monumental dos pelourinhos
austriacos e lusitanos acima indicados”. FRANCA FILHO, 2020, p. 198.

62 OLIVEIRA, 2022, p. 165-6.
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e 31 de dezembro de 1799, apds, portanto, a Inconfidéncia
Mineira e a Revolucado Francesa®®. Ademais, na cena encon-
tra-se o Cristo cujas mdos sdo amarradas e apoiadas em um
suporte, muito semelhantes ao um Pelourinho. Nota-se, ain-
da, em torno do pescoco da imagem de Cristo uma espessa
linha de sangue vermelha, que também poderiam remeter ao
barago e as cordas que envolvem o morto por enforcamento.
Tais caracteristicas, como chamamos a atengao®, poderiam
ser sinais cravados por Aleijadinho para indicar a morte por
enforcamento de Tiradentes, em 1792, que, de forma seme-
lhante, foi um tnico supliciado no movimento, como forma
de expiagdo para os demais envolvido na Conjuragdo.

Imagem 02 - Capela da Flagelacao e da Coroacao de Espinhos, Congonhas do
Campo, MG. Fotografia do préprio autor

63 OLIVEIRA, 2002, p. 26
64 OLIVEIRA, 2022, p. 167.
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Desta forma, o Pelourinho, como manifesta¢do osten-
siva do poder politico-juridico portugués, expande-se em
direcdo a mentalidade inclusive religiosa em Minas, instruin-
do por meio de imagens que as tentativas de sublevagdo e
de contestacdo das autoridades instituidas, tanto como nos
processos de Cristo, como no de Tiradentes, serao cruelmente
repreendidas.

O segundo exemplo de obra de arte das Minas Coloniais
que gostariamos de abordar tendo em vista uma iconologia
juridica é a escultura de Sdo Miguel Arcanjo, presente na
portada da Igreja de Bom Jesus de Matosinhos, também co-
nhecida como Sio Miguel e Almas, em Ouro Preto. Trata-se,
também, de uma estatua de Alejjadinho, esculpida em pedra
sabdo entre 1796-1799%.

Imagem 03 - Sao Miguel Arcanjo - Igreja do Bom Jesus de Matosinhos, Ouro
Preto. Fotografia propria do autor

65 CAMPOS, 2004, p. 111.
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A figura de Sao Miguel Arcanjo é recorrentemente
explorada na iconologia juridica como uma das expressdes
da Justica. O Arcanjo passou a estar atrelado a Justica so-
bretudo a partir das pinturas que retratavam o Juizo Final®
no ocaso da Idade Média. Nessas pinturas, Sao Miguel seria
o encarregado por Cristo de pesar as almas, distinguindo as
justas das injustas - dai se justifica a relacdo entre o seu culto
e a protecdo das almas. Seria ele, portanto, um emissario de
Deus para realizar a justica final®.

As pinturas do Juizo Final, explica Georges Martyn®,
passaram a se multiplicar no fim do Medievo como forma de
legitimagdo da atividade dos juizes - como a legitimagao nao
era racional, mas sim carismatico-tradicional, esses quadros
eram encomendados ndo somente por autoridades religiosas,
como também civis, e passaram a ser exibidos em locais em
que a jurisdicao era exercida, como portas de Igreja, com o
proposito de indicar aos juizes que eles somente possuem a
competéncia para julgar por delegacao divina. Além disso,
ressalta Martyn®, essas telas tinham o propésito de indicar
aos juizes que, em caso da promocao de julgamentos injustos,
as consequéncias para os julgadores seriam a perdigao eter-
na - havia, portanto, uma mensagem pedagodgica aos juizes.
Robert Jacob ainda lembra que as telas do Juizo Final tinham
a intengdo de indicar os juizes que eles tinham a obrigacao
de julgar indistintamente as pessoas, independente de suas
posi¢des ou fungdes, sendo comum em algumas dessas re-
presentagdes as presencas de Papas e de Reis sejam julgadas
por Cristo”.

66 LACERDA, 2010, p. 52.
67 PLEISTER, 1988, p. 40-1.
68 MARTYN, 2016, p. 16-18.
69 MARTYN, 2016, p. 20.
70 JACOB, 1994, p. 34.
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Sao Miguel Arcanjo, assim, é parte de uma represen-
tacdo pictdrica do Juizo Final, que, por sua vez, destina-se a
legitimacao da atividade dos juizes - € um genuino elemento
de iconologia juridica. As representagdes de Sao Miguel tam-
bém sofreram alteracdes ao longo do tempo, explicam Res-
nik e Curtis: ora é o Arcanjo retratado com ttinicas brancas,
portando a balanca e as almas que estdo sendo separadas;
ora é apresentado como um soldado grego ou romano, com
sandalias, capacete, espada ou lanca, o que faz guardar se-
melhancas com a figura de Hermes/Merctrio, a divindade
que promovia a comunicacdo entre os Deuses e os homens,
como também era responsavel pelo transporte das almas de
um mundo ao outro’’. As mesmas alteragdes da imagética de
Sao Miguel sdo ressaltadas por Adalgisa Arantes Campos’,
inclusive em Minas Gerais: a balanca e, consequentemente,
as almas, desaparecem de suas maos; os pés ora aparecem
protegidos por calcado fechado, ora por sandalias de tiras
trancadas, ora protegidos por botas, o que se explica pela
apropriagdo das imagens das vestimentas dos bandeirantes
que chegaram a regido, marcando, portanto, uma aproxima-
¢do da arte com a cultura local”. No caso da imagem que
se encontra no adro da Igreja do Bom Jesus de Ouro Preto,
nota-se, também, o Arcanjo com botas semelhantes as usa-
das pelos tropeiros do século XVIII, assim como veem-se as
almas abaixo de seus pés™. Todavia, ndo se notam mais a
balanca e a espada.

Em ambas as esculturas de Aleijadinho percebe-se
a aproximacgao entre o canone artistico e a cultura juridi-
co-religiosa local: assim como o Cristo repousa suas maos

71  RESNIK; CURTIS, 2011, p. 18.

72 CAMPOS, 2004, p. 112.

73  MELLO E SOUZA, 2023, p. 113-4.
74 CAMPOS, 2004, p. 113.
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amarradas no Pelourinho, simbolo méximo do poder po-
litico-juridico portugués, Sao Miguel, imagem da justica, o
Arcanjo executor do julgamento final, utiliza as botas tipicas
mineiras. Como explica Laura de Mello e Souza, comeca-se a
se difundir em Minas entre os séculos XVIII e XIX uma forma
de sentimento nativista de identificacdo e de sensibilidade
com a terra, que, claro, possui conotagdes politicas. H4 nes-
sas obras, portanto, a comunica¢do da mentalidade mineira
no que se refere as imagens da justica no periodo colonial
brasileiro: uma fusao entre elementos civis e religiosos sem
muita distin¢cao entre ambos.

4. Possiveis conclusdes: entrecruzando iconogra-
fia e iconologia juridicas

O presente trabalho se dedicou a analise iconolégica
de obras de arte presentes em Minas Gerais na transicao
entre os séculos XVIII e XIX com o intuito de se perceber
a mentalidade juridica e a imagética da justica vigentes no
periodo colonial brasileiro. Essa empreitada se desenvolveu
com o proposito de se contribuir com uma abordagem histo-
riografica do Direito Colonial brasileiro, em que se procurou
acompanhar a prépria concretizacdo da significatividade
ideal de obras do passado, sem, portanto, pasteuriza-las,
em seus campos de apresentacdo com esquemas e teses de
continuidade ou de evolucdo historica.

Pode-se perceber da iconologia juridica realizada que
havia a interpenetracdo entre Direito, Religido e Politica no
periodo, que se transmite, inclusive, as jurisdi¢des da época.
O poder centralizador do Estado portugués, que se consubs-
tancializava através da execugdo de sua maquina burocratica,
pode se fazer notar nas imagens acima colacionadas - tanto
o Pelourinho como a imagem do Arcanjo Miguel represen-

Revista Brasileira de Estudos Politicos | Belo Horizonte | Os sentidos da histéria | pp. 251-286 | 2025



278 HISTORIA DO DIREITO PELA HISTORIA DA ARTE

tam nao apenas o entrecruzamento da mentalidade religio-
sas e a Administragdo Publica Colonial: do ponto de vista
iconologico, para além do iconografico, percebem-se a forca
e a exclusividade do poder punitivo estatal portugués, que
distribui penas capitais e castigos corporais durissimos para
afirmar, teatral” e processualmente™, a sua forga.

Especificamente nas Minas Gerais do final do século
XVIII e do inicio do século XIX, em virtude do forte afluxo
de pessoas advindas de distintos locais devido a exploragao
minerdria, aliada as caracteristicas indspitas de um territério
que unia matas fechadas as disposi¢des topograficas elevadas
e desafiadoras, o Estado metropolitano encontrou intimeras
dificuldades para aplicar regras. Tais dificuldades ainda
podem ser explicadas pela interpenetragdo entre ordem e
desordem, licito e ilicito, conivéncia e rigor, que fizeram com
que Minas se apresentasse quase sempre como a simbiose
exemplar entre rigidez da letra da norma e anarquia prética
costumeira”.

As artes - e, no caso de Minas, a arte colonial religiosa
-, dessa maneira, desempenhavam duplo papel: formagao
pedagogico-eclesiastica e difusdo da mentalidade de respeito
a ordem politica vigente por meio da propagacao do medo
da execucdo violenta: as execugdes, sobretudo as destinadas
a combater o crime capital de lesa-majestade, assumiram
um rito espetaculoso e teatral voltado a disciplina social e a
obediéncia monarquica’.

A partir das anélises iconogréfico-iconolégicas que
realizamos, afirmamos que o Pelourinho, simbolo maxi-
mo da Administracdo Politico-Juridico Colonial no Brasil,

75 CAMPOS, 1992, p. 141.

76  NUNES; BARBOSA, 2022, p. 23.
77  MELLO E SOUZA, 1999, p. 145-6.
78 PROSPERI, 2013, p. 351.
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aparece nao apenas nas Vilas recém-criadas, mas também
nas configuragdes artisticas, como nas cenas dos Passos das
Paixdo de Cristo de Aleijadinho, em Congonhas do Campo.
Também diziamos que o Pelourinho, onde supostamente
Cristo sustenta as suas maos amarradas, poderia ser pensado
como ponto de entrecruzamento entre as figuras de Cristo
e de Tiradentes, figuras essas que possuem em comum o
padecimento pela morte natural.

Como lembra Adalgisa Arantes Campos’, a morte nao
natural ndo era decorrente de uma doenca, mas sim conse-
queéncia do crime de lesa-majestade. Ostentava, portanto, dois
modos de condugdo: a morte natural cruel, em que a vitima
era enterrada viva, e morte natural atroz, em que intervinha
uma espécie de misericérdia para com o condenado, promo-
vendo a infamia até aos netos, o confisco de seus bens e o
seu esquartejamento apds a morte - e ndo em vida, como se
dava na morte natural cruel. A morte natural no Brasil, con-
forme salienta Campos, era destinada sobretudo aos negros
e aos carijos sem alma, e aos brancos que especificamente
se sublevassem, como ocorreu com Felipe dos Santos e com
Tiradentes. As imagens acima colacionadas, portanto, de-
monstram nao somente a forca e a crueldade das execucdes,
mas também apresentam tanto o poder cruel e ostensivo da
Administracdo Judicial portuguesa, como o aspecto brutal
do Direito Penal Colonial que vigorava no Brasil dos Séculos
XVIII e XIX.

Cristo e Tiradentes carregam consigo semelhancas de
condutas e de execugdo. O imagindario artistico-religioso,
assim sendo, ndo pode ser adequadamente compreendido ao
largo da motivacao juridica que se encontra a sua base. Ao
Pelourinho ainda se soma a imagem de Sao Miguel Arcanjo,
simbolo representativo alegérico ndo somente do momento

79  CAMPOS, 1992, p. 145.
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da boa morte, mas também do embate entre justica, encarna-
da no cumprimento da lei, e injustica, presente na tentagao
da transgressao das regras, que conduz a danacao eterna®.

5.
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